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Travesias de la pintura
de Almudena Ferndndez
Farifia: escribir pintura, tejer
pintura, pintar

Crossroads of Almudena Fernandez
Farina’s painting: writing painting, weaving
painting, painting

ISABEL CACERES FLORES*

Artigo submetido a 5 de janeiro de 2020 e aprovado a 21 de janeiro de 2020

*Espafia, artista pléstica y Investigadora predoctoral.

AFILACAQO: Universidad de Vigo, Departamento de Pintura, linea de Investigacién: La pintura en el campo expondido. Roa da

Mestranza nomero 2, Pontevedra, 36002 Espanha. E-mail: cfloresisabel@gmail.com

Resumen: En esta comunicaciéon se propo-
ne una lectura de la travesia pictorica de
Almudena Fernandez Farifia. Para ello se
tomaran como estudio de caso cuatro de sus
obras: “Sin titulo” (1998), “Knoten” (2004),
“Pintura Habitat” (2005) y “Mural Concha”
(2013) que se analizaran en los apartados que
dividen este articulo: Escribir pintura, Tejer
pintura y Pintar. Dichas exposiciones nos per-
mitiran conocer la evolucion que experimen-
ta la pintura de Fernandez Farifia desde sus
primeros lienzos escritos, hasta la salida de su
pintura del marco del cuadro al espacio arqui-
tectonico a través del uso del ornamento.
Palabras clave: Pintura fuera del marco / de-
coracion / ornamento /site/non-site.

Abstract: This communication proposes an
interpretation of the crossroads of Almudena
Ferndndez Farifia’s painting. With the aim of
doing that, four of her artworks will be use as
a case of study: “Sin titulo” (1998), “Knoten”
(2004), “Pintura Hdbitat” (2005) and “Mural
Concha” (2013). These artworks will be analysed
in the sections dividing this article: Writing paint-
ing, Weaving painting and Painting. These works
will allow us to get to know the evolution that
Ferndndez Farifias’s painting experienced from
her first written canvases, until the outing of her
painting from the frame to the architectural space
through the use of ornament.

Keywords: Out of frame painting / decoration /
ornament / site/non-site.

71

Céceres, Isabel (2020) “Travesias de la Pintura de Almudena Ferndndez Farifia: escribir pintura, tejer pintura, pintar.”

Revista Estidio, artistas sobre outras obras. ISSN 1647-6158 e-ISSN 1647-7316. 11(31), julho-setembro:71-79.



72

Céceres, Isabel (2020) “Travesias de la Pintura de Almudena Ferndndez Farifia: escribir pintura, tejer pintura, pintar.”

Introduccién
Almudena Fernandez Farifia (Vigo, 1970), es una de las artistas espaifiolas cuya
pintura se situa fuera del marco del cuadro (Fernandez Farina, 2009). Artista,
doctora en Bellas Artes por la Universidad de Vigo y docente en la Facultad de
Bellas Artes de Pontevedra, Fernandez Farifia desarrolla su produccion artisti-
ca desde los afios 90.

En los ultimos afios, su obra ha sido mostrada en exposiciones individuales
como “Pencilstroke” (Galeria Lilliput, Libreria Versus, Vigo, 2015) o “Pintura
t” (Quease Galeria, Espacio t, Oporto, 2010) y colectivas como “Mulleres do
Silencio. De Maruja Mallo a Angela de la Cruz” (Museo MARCO, Vigo, 2016),
0“Asi nos ven, asi somos?” (Casa Galega da Cultura, Vigo, 2015). Ha sido pre-
miada, entre otros, con el Primer Premio de Pintura L'Oreal (2000) o la Beca
Pollock-Krasner Foundation (Nueva York, 2001). Ademas, colecciones privadas
y publicas, como la Fundacion Caja Madrid o el Museo de Pontevedra, cuentan
con obras de la artista.

Su tesis doctoral “Lo que la Pintura no es. La Logica de la Negacion como
Afirmacion del Campo Expandido de la Pintura” (Universidad de Vigo, 2009),
fue premiada con el Premio Provincial a la Investigacion Diputacion de Ponte-
vedra, 2009 (Humanidades y Ciencias Sociales) y con el Premio Extraordinario
de Tesis de la Universidad de Vigo 2008/2009 (Humanidades).

Actualmente, la practica artistica de Almudena Fernandez Farifia se desa-
rrolla en el campo expandido (Krauss, 1979) de la pintura. No obstante, en sus
inicios su pintura se situaba dentro del lienzo y se des-situaba en el espacio ex-
positivo (Cruz, 2006).

Esta comunicacion se centra en el momento en que la pintura de la artista
cruza los limites del soporte bidimensional del lienzo para expandirse y situar-
se en el espacio arquitectonico. Para ello, el articulo se ha estructurado en tres
apartados: Escribir pintura, Tejer pintura y Pintar, que nos permitiran realizar
un estudio de caso con cuatro de sus obras, observando como la tendencia a la
ornamentalizacion de su trabajo coincide con la repeticion de los motivos mas
alla del limite del bastidor, fuera del marco (Fernandez Farifia, 2009).

1. Escribir pintura
En sus inicios, la pintura de Almudena Fernandez Farifia se presenta como una
escritura pintada sobre cuadros de gran formato. La arista escribe con brocha y
pintura sobre el lienzo, textos cuyas palabras se sedimentan y articulan de ma-
nera organica entre lineas que componen reticulas.

Como podemos observar en la obra “Sin titulo” (Figura 1) de 1998, la



Figura 1 - Almudena Ferndndez Farifia, “Sin titulo”,
1998. Mixta sobre tela, 146 x 146 cm. Fuente:
http://almudenafernandezfarinha.com/almudena/
pintura/1998-1999/

tendencia abstractizante de su escritura contrasta con la geometria pura de la
reticula que la contiene, acercando el gesto de la escritura a las caracteristicas
del arabesco.

El arabesco, en la cultura arabe, se compone, entre otros, por entrelazados,
nudos o formas vegetales que derivan de la abstraccion de la escritura cufica. E1
arabesco contiene, como afirma Briiderlin (2001), formas geométricas, repre-
sentativas del sur de la Peninsula Ibérica, asi como organicas, predominantes
en los paises arabes, ambos rasgos se presentan en la pintura contemporanea
de manera evidente e independiente, como es palpable, por ejemplo, en la obra
de aristas abstractas como Lee Krasner (Nueva York, 1908-1984) o Tatiana
Lwein (Polonia 1920-Nueva York 1982).

Sin embargo, Fernandez Farifia combina la geometria y el ritmo de la escri-
tura ubicando ambas formas en un mismo soporte y creando una tension que
lleva a la propia pintura a reclamar su espacio fuera de los limites impuestos por
el bastidor. De esta manera, al igual que la caligrafia cufica se torna decorativa
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mediante lineas curvas y anudados, en la obra de Fernandez Farifia, la escritura
se torna arabesco al liberarse de las imposiciones del lenguaje.

En estas pinturas de final de los afios 90, el soporte-cuadro, acotado y por-
table, no planeta posibilidad real de franquear los limites. Son obras realiza-
das en el estudio de la artista y no concebidas para abrirse o dialogar con el
espacio expositivo.

2, Tejer pintura
A principio del 2000, la escritura de Almudena Fernandez Farifa, supera la re-
ticula y enfatiza la linea arabesca, el texto de los cuadros de los 90 se transfor-
ma en tejido ornamental expandiéndose fuera del marco del cuadro y convir-
tiéndose ahora en un tejido pintado que tapiza el espacio.

Este tejido pintado sugiere una capacidad de continuacion y repeticion que
permite a la obra de Fernandez Farifia desprenderse, al fin, de los limites del
lienzo para desplegarse en el espacio arquitectonico y “ya con el muro como
soporte, la pintura se teje en el espacio” (Barro, 2014:12).

Enla exposicion “Knoten” (Figura 2), presentada en la Galeria VGO de Vigo
en 2004, se combinaban tanto pintura sobre lienzo como intervencion directa
sobre muro. Parte de la pieza -lienzos de diferentes tamafios pintados con mo-
tivos de nudos encadenados- fue realizada en el estudio de la artista y comple-
tada una vez éstos se ubicaron en el espacio de la galeria.

En esta intervencion, la artista aprovecha las posibilidades que ofrece el
nudo como elemento ornamental para multiplicar y encadenar el motivo, cu-
briendo el espacio arquitectonico.

La salida de su pintura hacia el muro es, como deciamos, propiciada por el
uso de formas arabescas que siguen principios compositivos utilizados en la or-
namentacion arquitectonica o textil: repeticion, simetria, rotacion. Estos prin-
cipios, permitirian a Fernandez Farifia envolver los muros al igual que lo hacen
los motivos ornamentales de las edificaciones arabes o el dripping que cubre las
telas del artista del expresionismo abstracto, Jackson Pollock (Estados Unidos,
1912-1956): de arriba a abajo, de izquierda a derecha, sin principio ni fin.

Por esta razon, podemos afirmar que antes que las composiciones all-over de
Pollock, cualquier muro cubierto de arabescos provocaba la descentralizacion de
la mirada y una lectura de la imagen similar a la que se refiere el critico Clement
Greenberg (1979) cuando describe los cuadros del artista estadounidense.

Esta descentralizacion de la mirada enfatiza, ademas, el caracter decorativo
delaobrade arte, el cual, acentuado de manera consciente, nos permite “volver
a concebir el objeto artistico como decoraciéon” (Von Hantelmann, 2017:139). Es



Figura 2 - Almudena Ferndndez Farifia. Galeria

VGO de Vigo, 2004. Mixta sobre lienzo y muro de la
galeria. Fuente: http://almudenafernandezfarinha.com/
almudena/pinturasite/

Figura 3 - Almudena Ferndndez Farifia. Galeria
Astaré, Madrid, 2005. Mixta, diferentes soportes
(alfombra, lienzo, banqueta, y ofros). Fuente: hitp://
almudenafernandezfarinha.com/almudena/pinturasite/
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decir, el ornamento recupera el significado en la obra de arte cuestionando los
limites entre pintura y decoracion para superar, como también lo hace la obra
del artista francés Daniel Buren (Francia, 1938), los prejuicios de la modernidad
fundamentados en la teoria critica del arquitecto austriaco Adolf Loos (1870-
1933), quien calificaba lo decorativo de despectivo y vulgar en su célebre ensayo
“Ornamento y Delito” (1907).

No obstante, “Knoten” es una pintura en superficie (Riegl, 1893), un tejido
que reviste los muros del espacio y donde la arquitectura “Participa sencilla-
mente como soporte de la pintura” (Fernandez Farifia, 2014:65).

En “Pintura Habitat” (Figura 3), expuesta en la Galeria Astaré, Madrid,
2005, la pintura comienza a ocupar el espacio entendiéndolo no s6lo como so-
porte o contenedor, es decir, previamente a la produccion de la obra, la artista
reflexiona sobre el contexto, sobre el espacio donde ésta va a ser mostrada y/o
creada, en este caso una antigua vivienda. Segun Cruz (2006), cuando una obra
se concibe especificamente para un lugar concreto queda “situada”, es decir,

» «

contextualizada en el espacio de exposicion. “Pintura Habitat” “se situa” por-
que existe en relacion al lugar y a la historia del mismo.

El énfasis del caracter decorativo de su pintura se refleja en el momento en
que Fernandez Farifia, mas alla de liberar a la pintura del marco, la expande
invadiendo objetos cotidianos y utiles afiadiendo, como la propia artista afirma,
“un valor funcional que desafia el concepto tradicional de pintura como objeto
contemplativo” (Fernandez Farifia, 2014:82). De nuevo, Almudena Fernandez
Farifa cuestiona la dura critica de la modernidad hacia el ornamento y la deco-
racion, los cuales, como deciamos, no solo representarian “el retraso y la dege-
neracion” (Loos, 1907), sino que se asociarian a las artes llamadas menores, a
las artes aplicadas y al universo femenino.

Acentuar el caracter decorativo de la obra de arte, utilizar el tejido en la
pintura o expandir la pintura mediante el ornamento hacia el objeto funcional,
asociado al hogar y por tanto a lo femenino, aproxima a esta artista a los plan-
teamientos del movimiento Pattern Painting que, a partir de los afios 70, resig-
nifica y pone en valor el ornamento.

Como diria Von Hantelmann (2017), la asimilacion de lo decorativo previa
ala creacion de la obra de arte, evita que ésta caiga en el sentido despectivo de
la palabra, de esta manera, con la concepcion del estudio previo del espacio y la
pintura, Almudena Fernandez Farifia consigue difuminar los limites entre arte
y decoracion.



Figura 4 - Almudena Ferndndez Farifia.
“Mural Concha”, Fundacién Novacaixagalicia,
Qurense, 2013, Acrilico sobre muro. Fuente:
http://almudenafernandezfarinha.com/
almudena/pinturasite/

3. Pintar
La liberacion que experimenta la pintura de Almudena Fernandez Farifa se re-

fleja, ademas de en el cambio de soporte (del lienzo al muro) en el desprendi-
miento de la misma de las referencias a la escritura o el tejido.

Generalmente, caminamos a través de la vida sin prestar gran atencion a la infinita
variedad de patrones y motivos decorativos que tenemos a nuestro alrededor
(Gombrich, 1979:1)

A partir de 2004, la obra de la aristas se situa (Cruz, 2006), de manera defi-
nitiva, en el espacio expositivo, esto es, la obra se produce a partir de un estudio
previo del contexto o lugar donde va a ser ubicada. Para que esta contextua-
lizacion o relacion entre la pintura y el espacio tenga lugar, Fernandez Farina
comienza a apropiarse de elementos del propio espacio expositivo.

Claro ejemplo de este hecho es la intervencion site-specific “Mural Concha”
(Figura 4) que la artista realiza con motivo de la exposicion “Los Afos Circula-
res. Ultimas Tendencias de la Figuracién en Galicia, 1994-2013” celebrada en al
Fundacion Novacaixagalicia de Ourense en 2013.

Para llevar a cabo la intervencion, la artista se apropia de un detalle
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arquitectonico que pasa desapercibido para el publico, se trata del relieve de
una concha situada en la parte baja de las columnas de hierro de la sala central.
La repeticion de este ornamento, permite a Fernandez Farifa situar y vincular
la obra al espacio expositivo, “tejerla” conla memoria del mismoy asi evitar que
este elemento pase inadvertido. La pintura fuera del marco esta ahora situada.

Conclusién
A través de estos enunciados hemos podido analizar cuatro obras de la artista
Almudena Fernandez Farifia que nos permiten observar cOmo su pintura tran-
sita de la escritura al arabesco, y de ésta al tejido ornamental.

Es precisamente la asimilacion del caracter decorativo de la obra de arte y
el énfasis de la linea arabesca lo que permiten a la artista cambiar el soporte
para la pintura, diluyendo los limites del lienzo y emplazandose fuera del mar-
co. No obstante, para situar la pintura en el espacio expositivo, la artista llega
a desprenderse de dichas lineas para apropiarse de elementos que le permiten
relacionar la pintura con el espacio y situarla.

Las travesias de la pintura de Almudena Fernandez Farifia nos permiten ob-
servar como desde la obra “Sin titulo” (1998), donde lo organico se enlaza con
lo geométrico, la pintura experimenta la liberacion de ciertas convenciones:

En primer lugar, la emancipacion del soporte del lienzo, cuando la organi-
cidad de la escritura se transforma en tejido y permite la reproduccion infini-
ta y continua sobre el muro, tal y como hemos analizado en “Knoten” (Galeria
VGO, Vigo, 2004).

En segundo lugar, la superacion de la bidimensionalidad del cuadro y del
muro, cuando la pintura se expande a diferentes objetos, como hemos observa-
do en “Pintura Habitat” (Galeria Astaré, Madrid, 2005), donde la obra de arte se
acerca (aun mas) a lo decorativo y funcional.

En tercer lugar, la ubicacion de la pintura de Almudena Fernandez Farifia
fuera del marco, cuando se producen, de manera simultanea, la liberacion del
gesto caligrafico o arabesco, caracteristico de sus primeras pinturas, y el ejer-
cicio de apropiacionismo de elementos particulares del espacio expositivo que
acoge la obra, como es el caso de “Mural Concha” (Fundacion Novacaixaga-
licia, Ourense, 2013), donde la obra se concibe como site-specific y se teje, de
manera definitiva, con el espacio que la contiene.

En definitiva, las travesias de su pintura muestran como la artista escribe
pintura, teje pintura, pinta.
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Pesquisa feita pelos artistas

A Revista :Estidio surgiu de um contex-
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A propésito dos 14 artigos apresentados no N. 31 da Revista Estidio,
apresenta-se uma perspetiva sintética e interrogadora sobre as formas
da arte, interrogando a sua ancoragem agarrada & subjetividade. Esta
entidade desfaz-se como ponto de vista, mas permite a representacdo,
para uma abstragdo estética. A Arte na mole dos tempos é entdo uma
forma agarrada a uma perspetiva, uma imagem na retina semantizada.
O contexto é de perigo, na emergéncia ambiental, expondo uma arte
que pode ser doente, com o mal reificado do capital. O desafio é alto,
para uma superacdo na Arte contempordnea.

Crédito da capa: Renata Lucas:
Kunst-Werke. Cabeca e Cauda de Cavalo
(27 parte de la obra) [Intervencién

urbana]. © 2010 Renata Lucas. Reimpresién
cortesia da artista.



