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ê/D� UHSHWLFLµQ� HV� XQ� UDVJR� GH� FXOWXUDë�� (VWD� FLWD� GHO� ĆOµVRIR�� HVFULWRU� \�

VHPLµORJR� IUDQF«V� 5RODQG� %DUWKHV� � SUHVLGH� OD� S£JLQD� ZHE� GH� ,VDEHO� )ORUHV�

\� FDSWD� D� OD� SHUIHFFLµQ� OD� HVHQFLD� GH� VX� WUDEDMR�� /D� LQYHVWLJDFLµQ� GH� HVWD�

artista se centra en el ornamento entendido como forma, signo o patrón que 

VH� UHSLWH� D� V¯� PLVPR� LQGHĆQLGDPHQWH� JHQHUDQGR� XQ� HVSDFLR�� 5HLYLQGLFD� HO�

valor de un elemento hasta hace poco tiempo denigrado por considerarse 

LQ¼WLO�\�VXSHUćXR��SHUR�WDPEL«Q�IHPHQLQR��SULPLWLYR�\�KDVWD�SURSLR�GH�FODVHV�

desfavorecidas.

Ya en el Renacimiento Alberti consideraba el ornamento como un elemento 

auxiliar o complementario de la arquitectura. Pero fue sobre todo a raíz del 

polémico artículo de Adolf Loos: “Ornamento y delito”, cuando se impuso 

un pensamiento antiornamental que establecía una separación radical entre 

arte y decoración, abogando por el uso de líneas puras y colores planos. Loos 

está considerado uno de los precursores del racionalismo arquitectónico y 

GH�RWURV�PRYLPLHQWRV�GH�SULQFLSLRV�GHO�VLJOR�;;�FRPR�'H�6WLMO�� OD�%DXKDXV�R�

el Constructivismo ruso. Para este arquitecto el ornamento contribuía a que 

ORV�REMHWRV�SDVDUDQ�GH�PRGD��UHVXOWDQGR�HQ�FRQVHFXHQFLD�VX�HPSOHR�GHO�WRGR�

innecesario y hasta inmoral.  La evolución de la cultura requería, según sus 

SURSLDV�SDODEUDV��OD�HOLPLQDFLµQ�GHO�RUQDPHQWR�GH�ORV�REMHWRV�¼WLOHV��/LEHUDUVH�

del adorno constituía de este modo un signo de fortaleza espiritual y de 

abandono de cualquier primitivismo.

Este mismo rechazo hacia lo ornamental se expresa muy claramente en los 

primeros escritos sobre la abstracción y en las teorías formalistas del siglo 

XX. Los primeros artistas abstractos que investigaban sobre una pintura 

EDVDGD�HQ�IRUPDV�\�FRORUHV�VLQ�UHIHUHQFLD�ĆJXUDWLYD�DSDUHQWH��WHP¯DQ�TXH�VX�

REUD�IXHUD�PDOHQWHQGLGD�\�FRQVLGHUDGD�FRPR�XQ�VLPSOH�HMHUFLFLR�GHFRUDWLYR��

La  pureza asociada al auténtico arte abstracto resultaba incompatible con 

conceptos como lo material, lo confuso, lo sensual, lo irracional y lo exótico, 

DWULEXLGRV� DO� WUDEDMR�GHFRUDWLYR�� H[FOXLGR�GH� OD� SRVLELOLGDG�GH� OR�PRGHUQR��

GHELGR�HQ�EXHQD�PHGLGD��D�VX�DĆQLGDG�FRQ�DTXHOODV�WDUHDV�GH�FDU£FWHU�PDQXDO�

UHOHJDGDV�WUDGLFLRQDOPHQWH�\�QR�VLQ�FLHUWR�FDU£FWHU�GHVSHFWLYR�D�ODV�PXMHUHV��

Este rechazo por lo ornamental se 

ha visto trastocado en los últimos 

tiempos. Por un lado, son numerosas 

las teorías  que sitúan al ornamento 

en el origen del arte abstracto. Pese a los temores de los primeros artistas 

dedicados a su práctica, resultan evidentes las relaciones, especialmente a 

nivel formal, entre el elemento ornamental y el arte abstracto. Por otra parte, 

existen concepciones del ornamento que no lo consideran contingente, 

sino un valor intrínseco, una condición estructural y esencial del arte, ni 

un valor intrínseco, una 
condición estructural y esencial 
del arte



VXEVLGLDULD�QL�VXSHUćXD��\�TXH�HVW£�SUHVHQWH�HQ�PX\�GLYHUVDV�FXOWXUDV��GHVGH�

el arte paleolítico al precolombino o al islámico, el gótico o el barroco.

De la misma forma, la inutilidad o el carácter innecesario  del ornamento 

como argumento para su rechazo, se tambalea cuando consideramos ciertos 

YDORUHV�GHO�WUDEDMR�GHFRUDWLYR�TXH�WLHQHQ�TXH�YHU�FRQ�XQ�DSUHQGL]DMH�GH�OD�

QDWXUDOH]D�\�GH�OR�DQFHVWUDO��)XQGDPHQWDO�HQ�HVWH�VHQWLGR��HV�OD�DSRUWDFLµQ�

de un movimiento artístico y político creado en Estados Unidos a mediados 

de los años 70. “Pattern and Decoration”, también denominado “P & D”, 

fue fundado por artistas vinculadas con las escuelas de arte abstracto de 

la década de 1960. El movimiento quería recuperar todo aquello que el 

pensamiento artístico occidental, dominado por la visión masculina, había 

marginado por considerarlo femenino y más propio de culturas orientales. 

Su atención se centró en las formas menores, como los patrones de punto, 

ORV�SDSHOHV�SLQWDGRV��ORV�WHMLGRV�HVWDPSDGRV�\�RWUDV�W«FQLFDV�DUWHVDQDOHV�

,VDEHO�)ORUHV�SDUHFH�XQLUVH�FRPR�XQD�DUWLVWD�P£V�D�HVWH�PRYLPLHQWR�IHPLQLVWD�

que cuestiona los límites entre arte y artesanía, rescatando el elemento 

GHFRUDWLYR�� DQWHV� FRQVLGHUDGR� VXSHUćXR� \� DFFHVRULR�� SDUD� FRQYHUWLUOR� HQ�

HO� FHQWUR� GH� VX� WUDEDMR�� (O� UHVXOWDGR� HV� HVSHFWDFXODU��1R� VµOR� ORJUD� URPSHU�

con la concepción peyorativa e inútil del ornamento, sino que hace de éste 

un elemento estructural y a la vez trascendente, dotándolo de nuevos y 

VRUSUHQGHQWHV�VLJQLĆFDGRV��

Desde un punto de vista formal, 

OD� REUD� GH� ,VDEHO� )ORUHV� VH� EDVD�

en la repetición hasta casi la 

extenuación, del elemento 

decorativo, sugerido, extraído y 

descontextualizado del espacio 

I¯VLFR� � HQ� HO� TXH� WUDEDMD�� /D� UHLWHUDFLµQ� GH� XQ� PLVPR� SDWUµQ� YLQFXOD� VXV�

composiciones con la fabricación industrial y en cierta manera con la corriente 

minimalista. Sin embargo, como en el movimiento Arts and Crafts, a Isabel le 

LQWHUHVD�HO�JHVWR�PDQXDO��HO�WUDEDMR�DUWHVDQDO�TXH�OOHYD�DVRFLDGR�HO�HUURU�\�OD�

huella del artista. El ornamento se repite sobre el muro o la tela, evolucionando 

y mutando como  un ente vivo que se transforma tras imperceptibles 

variaciones, a veces intencionadas otras veces no, en otra forma, aún más 

DEVWUDFWD� \� PHQRV� SUHGHFLEOH�� TXH� VH� FRQMXJDQ� HQ� FRPSRVLFLRQHV� TXH�

recuerdan a la pintura de Pollock y a la más pura abstracción. Como en la obra 

de la artista surcoreana Haegue Yang, interesada como Isabel en reivindicar 

OR�GHFRUDWLYR�HQ�HO�DUWH��HO�RUQDPHQWR�VH�UHSLWH�KDVWD�HO�LQĆQLWR��LQYDGLHQGR�HO�

espacio de una manera hipnótica y casi espiritual.  

la repetición hasta casi la extenuación, 
del elemento decorativo, sugerido, 
extraído y descontextualizado del 
espacio físico en el que trabaja



La capacidad expansiva del ornamento favorece una pintura que excede del 

soporte tradicional y se apodera del espacio arquitectónico, transformándolo 

de algún modo, apoderándose de su esencia en una relación, sin embargo, de 

total reciprocidad.  En “Pattern Reveal” los motivos que cubren los muros de 

las galerías del claustro invaden también, si bien a tamaño menor, un tipo de 

soporte que ya había utilizado la artista en “Pattern to Abstraction”: la tela. Las 

gasas semitransparentes de gran tamaño impresas manualmente con técnicas 

VHULJU£ĆFDV��SDUHFHQ�ćRWDU�HQ�HO�SDWLR�OLPLWDGR�SRU�ORV�GRV�QLYHOHV�GH�DUTXHU¯DV��

Los puntos de vista se multiplican al caminar entre las telas y contemplar las 

dos caras del vaporoso y casi etéreo soporte, y los cambios en la luz natural 

que atraviesa la cubierta de cristal, hacen que la atmósfera cambie con el 

transcurso de las horas.  Isabel logra así, una pintura del todo transitable que 

puede disfrutarse casi con los cinco sentidos. 

Si bien el empleo de patrones 

sencillos y su repetición en 

grandes composiciones, hace 

que la obra de Isabel hable 

XQ� OHQJXDMH� FHUFDQR� D� OD�

abstracción, cada uno de estos elementos encierra en sí mismo la esencia de 

la cultura popular. Presente desde su origen en todas las partes del mundo, 

SRGHPRV�DĆUPDU�VLQ�WLWXEHRV��TXH�HO�RUQDPHQWR�HV�UHćHMR�GHO�PRYLPLHQWR�H�

intercambio cultural. Isabel combina en su obra formas decorativas de origen 

H�LQćXHQFLD�GLYHUVD��ORJUDQGR�GH�HVWH�PRGR�XQD�SLQWXUD�XQLYHUVDO�TXH�GHUULED�

fronteras y genera atmósferas rebosantes de  multiculturalidad. Como ya 

hicieron en el pasado movimientos como “Arts and Crafts” o “Pattern and 

'HFRUDWLRQë�� OD� REUD�GH� ,VDEHO� HVW£� LQćXHQFLDGD�SRU� IXHQWHV� DMHQDV� D� OR�TXH�

SRGU¯D�FRQVLGHUDUVH�DUWH��(Q�HO�O¯PLWH�HQWUH�DUWH�\�GLVH³R��WUDEDMD�LQVSLU£QGRVH�

HQ�SDWURQHV�FRPR�ORV�SDSHOHV�SLQWDGRV���ORV�WHMLGRV�HVWDPSDGRV��ORV��ERUGDGRV�

R�OD�D]XOHMHU¯D��/D�LQćXHQFLD�GH�OD�GHFRUDFLµQ�DUTXLWHFWµQLFD�LVO£PLFD��GHULYDGD�

de su estancia en Estambul, resulta en este sentido la más evidente.  En “Pattern 

Reveal”, la evocación del país turco se combina con patrones inspirados por 

ORV� WUDMHV� UHJLRQDOHV� H[WUHPH³RV� \� ORV� UHFXHUGRV�GH� OD� FDVD�GH� VXV� DEXHORV��

GH� HVD� GHFRUDFLµQ� FRQ� D]XOHMRV� WDQ� SURSLD� GH� OD� ORFDOLGDG� GH� RULJHQ� GH� OD�

artista, Hornachos, considerada último reducto morisco de la península.  El 

SXQWR�GH�SDUWLGD��\D�VHD�XQ�D]XOHMR�R�HO�ERUGDGR�GH�XQ� WUDMH��HV� VLHPSUH�XQ�

elemento ordinario y corriente, extraído del ambiente doméstico y asociado 

a un arte menor. En sus manos, sin embargo, estas fuentes de inspiración se 

WUDQVIRUPDQ�\�GLJQLĆFDQ��DO�RWRUJDUOHV�XQD�PLVLµQ�HVWUXFWXUDO��WUDVFHQGHQWH�\�

HQ�QDGD�VXSHUćXD��P£V�SURSLD�GH�XQ�DUWH�PD\RU��

,VDEHO� )ORUHV�SRVHH�XQ� WDOHQWR�H[WUDRUGLQDULR�SDUD� H[WUDHU� OD� HVHQFLD�GH�XQ�

HVSDFLR��FRGLĆFDUOD�PHGLDQWH�IRUPDV�\�FRORUHV��\�YROFDUOD�QXHYDPHQWH�VREUH�

Los puntos de vista se multiplican al 
caminar entre las telas y contemplar 
las dos caras del vaporoso y casi etéreo 
soporte



ODV�GLVWLQWDV�VXSHUĆFLHV��D³DGLHQGR�HQ�HO�SURFHVR�QXHYRV�VLJQLĆFDGRV��6X�REUD�

está repleta de evocaciones que nos trasladan sin esfuerzo a otros lugares 

y a otras épocas. Espacios sugerentes que nos envuelven, invitándonos a 

habitarlos y hacerlos un poco nuestros. A su talento innato se une una enorme 

FDSDFLGDG�GH�WUDEDMR��XQD�SDVLµQ�\�XQD�SODQLĆFDFLµQ�PHWLFXORVD�GH�FDGD�GHWDOOH�

del proyecto en el que se embarca, logrando que sus obras se acoplen como 

una segunda piel al espacio en el que se ubican. 

Un proyecto como “Pattern Reveal” requería de una 

publicación que captara de algún modo la esencia de un 

proyecto irrepetible, creado para un espacio concreto 

y en un momento determinado. Imágenes que sobre el 

SDSHO� VH�DVHPHMDQ�D� ODV�GH�XQ�VXH³R�R�D� ODV�TXH�DFXGHQ�D�QXHVWUD�PHQWH�DO�

UHFRUGDU��DTXHO�YLDMH�D�HVH�OXJDU�WDQ�HVSHFLDO���&RQVWLWX\H�HO�WHVWLPRQLR�GH�XQ�

DFWR�FUHDWLYR�HQ�HO�TXH�OD�DUWLVWD�VH�KD�GHMDGR�HO�DOPD�\�OD�SLHO��&RPR�DTXHOODV�

PXMHUHV�GH�ê3DWWHUQ�DQG�'HFRUDWLRQë��VX�REUD�VLJXH�WHMLHQGR�OD�RWUD�PLWDG�GH�

la historia del arte no reconocida, aquella escrita con humildad, esfuerzo y 

VDFULĆFLR�SRU�PXMHUHV�DUWLVWDV��HVD�KLVWRULD�GHO�DUWH�GH�OD�TXH�,VDEHO�)ORUHV�\D�

es por mérito propio, protagonista. 

evocaciones que nos 
trasladan sin esfuerzo a 
otros lugares
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ê5HSHWLWLRQ� LV� D� IHDWXUH� RI� FXOWXUHë�� 7KLV� TXRWH� E\� WKH� )UHQFK� SKLORVRSKHU��

ZULWHU� DQG� VHPLRORJLVW�5RODQG�%DUWKHV�SUHVLGHV�RYHU� ,VDEHO� )ORUHVè�ZHEVLWH�

and perfectly captures her work’s essence. The artist’s research focuses on 

RUQDPHQW�XQGHUVWRRG�DV�D�IRUP��VLJQ�RU�SDWWHUQ�WKDW�UHSHDWV�LWVHOI�LQGHĆQLWHO\��

generating a space. It vindicates the value of an element that, until recently, 

ZDV�GHQLJUDWHG�DV�XVHOHVV�DQG�VXSHUćXRXV��EXW�DOVR� IHPLQLQH��SULPLWLYH�DQG�

even belonging to the underprivileged classes.

In the Renaissance, Alberti considered ornament as an auxiliary or 

complementary element of architecture. But it was above all in the wake of 

the controversial article by Adolf Loos: “Ornament and Crime”, when an anti-

ornamental way of thinking that established a radical separation between art 

DQG�GHFRUDWLRQ�� DGYRFDWLQJ� WKH�XVH�RI�SXUH� OLQHV� DQG�ćDW� FRORXUV�SUHYDLOHG��

Loos is considered a forerunner of architectural rationalism and other 

HDUO\� ��WK� FHQWXU\� PRYHPHQWV� VXFK� DV� 'H� 6WLMO�� WKH� %DXKDXV� DQG� 5XVVLDQ�

&RQVWUXFWLYLVP�� )RU� WKLV� DUFKLWHFW�� RUQDPHQWDWLRQ� FRQWULEXWHG� WR� PDNLQJ�

REMHFWV�RXW�RI�IDVKLRQ��PDNLQJ�WKHLU�XVH�XQQHFHVVDU\�DQG�HYHQ�LPPRUDO���7KH�

evolution of culture required, in his own words, eliminating ornamentation 

IURP� XVHIXO� REMHFWV�� )UHHGRP� IURP� DGRUQPHQW� ZDV� WKXV� D� VLJQ� RI� VSLULWXDO�

strength and abandonment of any primitivism.

7KLV�VDPH�UHMHFWLRQ�RI�WKH�RUQDPHQWDO� LV�H[SUHVVHG�YHU\�FOHDUO\� LQ�WKH�HDUO\�

writings on abstraction and in the formalist theories of the 20th century. 

7KH� ĆUVW� DEVWUDFW� DUWLVWV� ZKR� UHVHDUFKHG� SDLQWLQJ� EDVHG� RQ� IRUPV� DQG�

FRORXUV�ZLWK�QR�DSSDUHQW�ĆJXUDWLYH�UHIHUHQFH� IHDUHG�WKDW� WKHLU�ZRUN�ZRXOG�

be misunderstood and regarded as a mere decorative exercise. The purity 

associated with authentic abstract art was incompatible with concepts such 

as the material, the confused, the sensual, the irrational and the exotic, 

attributed to decorative work, excluded from the possibility of the modern, 

SULPDULO\�GXH�WR�LWV�DIĆQLW\�ZLWK�PDQXDO�WDVNV�WUDGLWLRQDOO\�UHOHJDWHG�WR�ZRPHQ��

DQG�QRW�ZLWKRXW�D�VSHFLĆF�GHURJDWRU\�FKDUDFWHU��

7KLV�UHMHFWLRQ�RI�WKH�RUQDPHQWDO�KDV�EHHQ�RYHUWXUQHG�

in recent times. On the one hand, numerous theories 

place ornament at the origin of abstract art. Despite 

WKH�IHDUV�RI�WKH�ĆUVW�DUWLVWV�HQJDJHG�LQ�LWV�SUDFWLFH��WKH�

links, especially formal ones, between the ornamental element and abstract 

art are evident. But there are conceptions of ornament that do not consider 

it contingent, but an intrinsic value, a structural and essential condition of 

DUW��QHLWKHU�VXEVLGLDU\�QRU�VXSHUćXRXV��DQG�ZKLFK� LV�SUHVHQW� LQ�YHU\�GLYHUVH�

cultures, from Palaeolithic art to pre-Columbian or Islamic, Gothic or Baroque.

an intrinsic value, a 
structural and essential 
condition of art



Similarly, the uselessness or unnecessary nature of ornamentation as an 

DUJXPHQW� IRU� UHMHFWLRQ� LV� VKDNHQ� ZKHQ� ZH� FRQVLGHU� VSHFLĆF� GHFRUDWLYH�

work values that concern an apprenticeship in nature and the ancestral. The 

contribution of an artistic and political movement created in the United States 

in the mid-1970s is fundamental in this sense. “Pattern and Decoration”, also 

called “P & D”, was founded by a group of female artists linked to the abstract 

art schools of the 1960s. The movement wanted to recover everything 

Western artistic thought, dominated by the male vision, had marginalised as 

feminine and more characteristic of Eastern cultures. Its focus was on smaller 

forms, such as knitted patterns, wallpapers, printed fabrics and other craft 

techniques.

,VDEHO�)ORUHV�VHHPV�WR� MRLQ�DV�DQRWKHU�DUWLVW� LQ� WKLV� IHPLQLVW�PRYHPHQW�WKDW�

questions the limits between art and craft, rescuing the decorative element, 

SUHYLRXVO\� FRQVLGHUHG� VXSHUćXRXV� DQG� DFFHVVRU\�� WR� WXUQ� LW� LQWR� WKH� FHQWUH�

of her work. The result is spectacular. She not only manages to break with 

WKH�SHMRUDWLYH�DQG�XVHOHVV� FRQFHSWLRQ�RI�RUQDPHQW��EXW� VKH�DOVR�PDNHV� LW� D�

structural and at the same time transcendent element, endowing it with new 

and surprising meanings. 

)URP� D� IRUPDO� SRLQW� RI� YLHZ��

,VDEHO� )ORUHVè� ZRUN� LV� EDVHG�

on the repetition, almost to 

the point of exhaustion, of the 

decorative element, suggested, 

extracted and decontextualised 

from the physical space in which she works. The reiteration of the same 

pattern links her compositions to industrial manufacture and, to a certain 

extent, to the minimalist trend. However, as in the Arts and Crafts movement, 

Isabel is interested in the manual gesture, the handmade work associated 

with error and the artist’s imprint. The ornament is repeated on the wall or 

canvas, evolving and mutating like a living entity that transforms itself after 

imperceptible variations, sometimes intentional and sometimes not, into 

another form, even more abstract and less predictable, which combine in 

compositions reminiscent of Pollock’s painting and the purest abstraction. As 

in the work of the South Korean artist Haegue Yang, as interested as Isabel 

LV� LQ�UHFODLPLQJ�WKH�GHFRUDWLYH�LQ�DUW��WKH�RUQDPHQW�LV�UHSHDWHG�DG�LQĆQLWXP��

invading the space in a hypnotic and almost spiritual way.  

The ornament’s expansive capacity favours a painting that exceeds the 

traditional support and takes over the architectural space, transforming 

it somehow, taking over its essence in a relationship, however, of total 

reciprocity.  In “Pattern Reveal”, the motifs that cover the cloister galleries’ 

the repetition, almost to the point 
of exhaustion, of the decorative 
element, suggested, extracted and 
decontextualised from the physical 
space in which she works



walls also invade, albeit smaller, a type of support that the artist had already 

used in  “Pattern to Abstraction”: textile. The large semi-transparent muslin, 

SULQWHG� E\� KDQG� XVLQJ� VLON�VFUHHQ� SULQWLQJ� WHFKQLTXHV�� VHHP� WR� ćRDW� LQ� WKH�

courtyard bounded by the two levels of arcades. The viewpoints multiply 

as you walk between the canvases and contemplate the two sides of the 

vaporous, almost ethereal support, and the changes in the natural light coming 

through the glass roof make the atmosphere change as the hours go by.  With 

WKLV��,VDEHO�DFKLHYHV�D�SDLQWLQJ�WKDW�FDQ�EH�HQMR\HG�DOPRVW�ZLWK�DOO�ĆYH�VHQVHV��

Although the use of simple patterns and 

their repetition in large compositions 

makes Isabel’s work speak a language 

close to abstraction, each element 

contains the essence of popular culture 

ZLWKLQ�LWVHOI��3UHVHQW�VLQFH�LWV�RULJLQ�LQ�DOO�SDUWV�RI�WKH�ZRUOG��ZH�FDQ�DIĆUP�WKDW�

RUQDPHQWDWLRQ� UHćHFWV� FXOWXUDO� PRYHPHQW� DQG� H[FKDQJH�� ,VDEHO� FRPELQHV�

GHFRUDWLYH�IRUPV�RI�GLYHUVH�RULJLQV�DQG�LQćXHQFHV�LQ�KHU�ZRUN��WKXV�DFKLHYLQJ�

a universal painting that breaks down borders and generates atmospheres 

brimming with multiculturalism. As movements such as “Arts and Crafts” or 

ê3DWWHUQ�DQG�'HFRUDWLRQë�GLG�LQ�WKH�SDVW��,VDEHOèV�ZRUN�LV�LQćXHQFHG�E\�VRXUFHV�

outside of what might be considered art. She works inspired by patterns such 

as wallpaper, printed fabrics, embroidery and tiles on the borderline between 

DUW�DQG�GHVLJQ��7KH�LQćXHQFH�RI�,VODPLF�DUFKLWHFWXUDO�GHFRUDWLRQ��GHULYHG�IURP�

her stay in Istanbul, is the most evident in this respect.  In “Pattern Reveal”, 

the evocation of Turkey is combined with patterns inspired by the regional 

costumes of Extremadura and the memories of her grandparents’ house, of 

the tile decoration so typical of the artist’s home town, Hornachos, considered 

the last Moorish stronghold on the peninsula.  Whether a tile or embroidery 

of a costume, the starting point is always an ordinary, commonplace element, 

taken from the domestic environment and associated with a minor art. 

However, in her hands, these sources of inspiration are transformed and 

GLJQLĆHG�E\�JLYLQJ�WKHP�D�VWUXFWXUDO��WUDQVFHQGHQW�DQG�QRW�DW�DOO�VXSHUćXRXV�

mission, more characteristic of a greater art. 

,VDEHO�)ORUHV�KDV�DQ�H[WUDRUGLQDU\�WDOHQW�IRU�H[WUDFWLQJ�

the essence of a space, codifying it through shapes 

and colours, and pouring it back onto various surfaces, 

adding new meanings. Her work is full of evocations 

that effortlessly transports you to other places and times. Suggestive spaces 

that envelop you, inviting you to inhabit them and make them yours to some 

extent. Her innate talent is combined with an enormous capacity for work, 

SDVVLRQ�DQG�PHWLFXORXV�SODQQLQJ�RI�HYHU\�GHWDLO�RI�WKH�SURMHFW�VKH�HPEDUNV�RQ��

HQVXULQJ�WKDW�KHU�ZRUNV�ĆW�OLNH�D�JORYH�WR�WKH�VSDFH�LQ�ZKLFK�WKH\�DUH�ORFDWHG��

The viewpoints multiply as you 
walk between the textile and 
contemplate the two sides of the 
vaporous, almost ethereal support

evocations that 
effortlessly transports 
you to other places



$�SURMHFW�OLNH�ê3DWWHUQ�5HYHDOë�UHTXLUHG�D�SXEOLFDWLRQ�WKDW�VRPHKRZ�FDSWXUHG�

WKH�HVVHQFH�RI�DQ�XQUHSHDWDEOH�SURMHFW��FUHDWHG�IRU�D�VSHFLĆF�VSDFH�DW�D�VSHFLĆF�

time. Images that on paper resemble those of a dream or those that come to 

mind when we remember that trip to that special place.  It is the evidence of 

a creative act in which the artist has left her skin and soul. Like the women of 

“Pattern and Decoration”, her work continues to weave the other half of the 

XQDFNQRZOHGJHG�KLVWRU\�RI�DUW��WKDW�ZULWWHQ�ZLWK�KXPLOLW\��HIIRUW�DQG�VDFULĆFH�

E\�ZRPHQ�DUWLVWV��WKDW�KLVWRU\�RI�DUW�RI�ZKLFK�,VDEHO�)ORUHV�LV�DOUHDG\��E\�KHU�

own merit, a protagonist.




