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El intersticio 
entre las 
formas y la 
revelación de la 
mirada

Beatriz Pereira Mateos
Comisaria de la exposición.



Intersticio es el pequeño espacio que media entre dos cuerpos, como el que 

se intuye entre las geometrías, el roce de las telas entre sí o la sensación entre 

estas y quien las transita.

-XJDQGR� FRQ� HO� LQWHUVWLFLR�� ,VDEHO� )ORUHV�

DOHMD�OD�LQWHQFLµQ�GH�OD�PHUD�FRQWHPSODFLµQ��

FRQYLUWLHQGR� OD� SLQWXUD� HQ� XQ� HMHUFLFLR� GH�

percepción que no queda relegado al 

FRQYHQFLRQDO� FXER� EODQFR�� )XHUD� GHO� HVSDFLR� DV«SWLFR�� Pattern Reveal está 

FRQFHELGD� SDUD� VHU� UHFRUULGD�� DWUDYHVDGD�� SDUD� HQYROYHU� DO� HVSHFWDGRU� \�

abstraerlo, en un proceso similar al que se sometieron las formas y conceptos 

en su estudio.

,VDEHO� )ORUHV� XWLOL]D� OD� VHULJUDI¯D� FRPR� KHUUDPLHQWD� SDUD� SLQWDU�� /D� DUWLVWD�

QRV� FXHQWD� TXH� OD� UHSHWLFLµQ� GH� HVWDPSDFLRQHV� VREUH� OD� PHVD� GH� WUDEDMR��

un proceso de repetición en sí,  favorece la presencia del rastro/resto de la 

SLQWXUD��&RQ�HO�HMHUFLFLR�GH�UHSHWLFLµQ�HQ�HO�SURFHVR�GH�FUHDFLµQ�\�OD�UHSHWLFLµQ�

HQ�ODV�IRUPDV�RUQDPHQWDOHV�VHULJUDĆDGDV�\�SLQWDGDV��mRĆFLR�\�FUHDWLYLGDG�VH�

XQLĆFDQ�DO�ORJUDU�HVRV�PRPHQWRV�£OJLGRV�TXH�WUDQVIRUPDQ�OR�FRQRFLGR�\�KDFHQ�

vislumbrar lo oculto»1��(Q�HVH�VHQWLGR�GH�OR�RFXOWR��,VDEHO�)ORUHV�WDPEL«Q�QRV�

muestra la cara oculta de la pintura, aquella que muy pocas veces tenemos la 

RSRUWXQLGDG�GH�YHU��SXHV�HQ�HVWH�MXHJR�HQWUH�HO�KDFHU�\�HO�VRSRUWH�åXQD�OLJHUD�

JDVD�VHPLWUDQVSDUHQWHå�SRGHPRV�REVHUYDU�OD�SDUWH�WUDVHUD�GHO�PDWHULDO�\�WUDV�

este, no solo la transparencia de la pintura, impresa en la cara convencional, 

VL�QR�WDPEL«Q�UHVWRV�GH�SLQWXUD�DUUDQFDGD�GH� OD�PHVD�GH�WUDEDMR��HV�GHFLU�� OD�

PHPRULD� GHO� SURFHVR� \� HV� TXH�� FRPR� DĆUPD�'DQLHO� %XUHQ�� mOD� JUDQ� EHOOH]D�

de la obra de arte radica sin duda en que todas las interacciones que la han 

acabado generando siguen visibles en la pieza acabada, lo que la hace delicada 

y abierta sin alterar su equilibrio»2.

Ya en el espacio expositivo, los cuerpos pintados, planos, casi estáticos del 

muro entran en consonancia con aquellos en movimiento y tridimensionales, 

ya sea tela o visitante completando un circuito de estímulos visuales y 

corpóreos, como quien asiste a una performance que únicamente se activa 

cuando el espectador entra en el espacio, como un happening que permite a 

la artista experimentar con el movimiento del cuerpo en relación a la pintura 

y el ornamento como medio expansivo.

m�&µPR� YHU"� �'HVGH� GµQGH"� �4X«� OLPLWD� OD� YLVLµQ"� �3DUD� TX«�

PLUDU"� �&RQ� TXL«Q� VHU"� �4XL«Q� ORJUD� WHQHU� P£V� GH� XQ� SXQWR�

GH� YLVWD"� �$� TXL«Q� VH� FLHJD"� �4XL«Q� VH� WDSD� ORV� RMRV"� �4XL«Q�

LQWHUSUHWD� HO� FDPSR� YLVXDO"� �4X«� RWURV� WLSRV� GH� SRGHUHV�

VHQVRULDOHV�GHVHDPRV�FXOWLYDU�DGHP£V�GH�OD�YLVLµQ"}3

1 VV.AA, Teresa Lanceta. Adiós al 
rombo, comisariada por Nuria En-
guita, La Casa Encendida, 2016.

2 VON HANTELMANN, D.. (2017). 
Cómo hacer cosas con arte. el sen-
tido de la performatividad en el 
arte. Bilbao: Consonni. P 92

3 Donna J. HARAWAY, Ciencia, 
cyborgs y mujeres. Trad. de Manuel 
Talens. Madrid, Cátedra, 1991, p. 
333.

concebida para ser recorrida, 
atravesada; para envolver al 
espectador y abstraerlo



Las yuxtaposiciones de formas sobre el soporte, así como las que se generan 

en la instalación VLWH�VSHFLĆF hacen que la pintura, como diría David Barro, 

TXHGH� WHMLGD� HQ� HO� HVSDFLR4, en esta ocasión ubicado en Mérida, donde la 

FRQćXHQFLD� GH� FXOWXUDV� HV� WHVWLPRQLR� GLUHFWR� GH� OD� FLXGDG� TXH� YHPRV� KR\��

IRUPDQGR�XQ�HQWUHOD]R�FRQ�ORV�FRQFHSWRV�GH�,VDEHO�)ORUHV5. Las formas que va 

repitiendo y superponiendo hasta materializar la obra en el espacio expositivo 

HVW£Q� VXMHWDV� D� OD� YDULDFLµQ� \� HO� FDPELR�� DO� HUURU� åHQ� SDODEUDV� GH� OD� SURSLD�

DUWLVWDå� êLQFRQWURODGR�� SHUR� QR� LQYROXQWDULRë�� SXHV� GHVGH� VX� SURWDJRQLVPR��

GD� OXJDU�D� OD�ĆJXUD�ĆQDO��8Q� MXHJR�YLVXDO�GH�RUQDPHQWRV�VHULJUDĆDGRV�VREUH�

JDVD� \� SLQWDGRV� VREUH�PXUR�TXH� mVH� H[SDQGH�GHQWUR�GHO�PDUFR�GHO� HVSDFLR�

expositivo y entabla un diálogo con la arquitectura que la acoge»6. Así, Isabel 

)ORUHV�FUHD�XQD�H[SHULHQFLD�LQĆQLWD�TXH�HQOD]D�FRQ�HO�FRQFHSWR�GH�UHSHWLFLµQ�

y expansión del ornamento en el que la artista quiere adentrarnos.

Pattern Reveal åFRPR� VX� SURSLR� QRPEUH�

LQGLFDå� HV� XQ� SDWUµQ�TXH� YD� UHYHO£QGRVH�

cuando nos enfrentamos a la pintura y 

el ornamento en su expansión all-over, 

donde la mirada se descentraliza y abarca 

HO� HVSDFLR� HQ� VX� WRWDOLGDG�� ,VDEHO� )ORUHV�

WUDQVIRUPD�DV¯�HO�HVSDFLR�WUDVODGDQGR�DO�HVSHFWDGRU�D�XQ�PRQWDMH�SO£VWLFR�site-

VSHFLĆF�FDVL�WHDWUDO��FX\DV�IRUPDV�\�FRORUHV�YDU¯DQ�MXQWR�DO�SXQWR�GH�YLVWD�\�ORV�

cambios de luz. No ves la misma pieza cada vez que recorres la instalación, 

SXHV�IDFWRUHV�FRPR�VRPEUDV�\�PRYLPLHQWR�DFW¼DQ�VREUH�OD�SLQWXUD��TXH�OHMRV�

GH� VXMHWDUVH� DO�PDUFR�� OR� WUDVSDVD� \� UHFRUUH� HO� DPELHQWH� FUHDQGR� UHćHMRV� \�

GLEXMDQGR�HO�HVSDFLR�TXH�VH�SUR\HFWD�VREUH�TXLHQ�OR�KDELWD�HQ�HVH�PRPHQWR��

Así como el propio vacío se convierte en forma, la obra se convierte en todo.  

m([LMR�GH�OD�SLQWXUD�TXH�VHD�XQD�LOXVLµQ�KDELWDEOH��+DELWDEOH�

es una bella palabra, al menos en inglés, porque presupone un 

OXJDU�GRQGH�ORV�REMHWRV�SXHGHQ�YLYLU����/DV�IRUPDV�KDQ�GH�WHQHU�

un lugar, donde habitar y poder existir en su propio espacio, 

aunque representen abstracciones. Esto también vale para el 

espectador y sus relaciones con el cuadro. La abstracción ha 

de crear una ilusión habitable en la que el espectador pueda 

entrar, donde se sienta a gusto y tenga ganas de participar de 

OD�DFWLYLGDG�GHO�FXDGUR��(Q�ĆQ��PH�JXVWD�OD�LGHD�GH�OD�LOXVLµQ�

habitable, como algo constituyente de la obra7.»

,VDEHO� )ORUHV� VH� DSURSLD� GH� RUQDPHQWRV� TXH� HQFXHQWUD� HQ� VX� HQWRUQR� \�

ORV� WUDEDMD� HQ� XQ� SURFHVR� HYROXWLYR� TXH� OH� KD� OOHYDGR� GH� OD� UHSHWLFLµQ� D� OD�

ampliación. En su desarrollo creativo, la forma de la tela se traspasa al muro 

convirtiéndose en una capa más de pintura. La última capa. El ornamento se 

4 David BARRO, “Pintura Cómpli-
ce”, Pintura site��$OPXGHQD�)HUQ£Q-
GH]� )DUL³D� �FRRUG���� 6DQWLDJR� GH�
Compostela, Dardo, 2014, p. 13.

��,VDEHO�)ORUHV�HV�QDWXUDO�GH�+RUQD-
chos, pueblo del que recibe la ex-
quisita herencia morisca de la que 
extrae la mayoría de sus formas 
TXH��MXQWR�D�OD�WUDGLFLµn extremeña 
y su estancia en Turquía, abarcan 
gran parte del círculo de actuación 
en su proceso creativo

�� )(51�1'(=� )$5,�$� $OPXGH-
na, Lo que la pintura no es, Tesis 
'RFWRUDO��)DFXOWDG�GH�%HOODV�$UWHV��
Universidad de Vigo, Pontevedra, 
2009, p. 194.

�� 6WHOOD�� )UDQN�� ê,FK� EHQXW]H� GHQ�
Still, der mir gerade in den Kram 
passt”, pág. 279. Citado por Gass-
QHU��+XEHUWXV�� ê)UDQN�6WHOOD��(O�HV-
pacio de las ilusiones habitables”, 
ib., pág. 147.

nos enfrentamos a la pintura y 
el ornamento en su expansión 
all-over, donde la mirada se 
descentraliza y abarca el espacio 
en su totalidad



WRUQD� D� OD� ĆJXUD� DEVWUDFWD� P£V� VLPSOLĆFDGD�� XQ� DFHUFDPLHQWR� D� ODV� WHRU¯DV�

pictóricas del artista Ellsworth Kelly, donde la saturación de color prima en la 

IRUPD�TXH�YDU¯D�KDFLD�XQ�LQFLSLHQWH�PLQLPDOLVPR��WDPEL«Q�KDFLD�HO�hard edge8 

FRPR�PRGR�GH�FRQFHELU�ODV�ĆJXUDV�VLQ�IURQWHUDV��SXHV�ORV�FRORUHV�XQLIRUPHV�HQ�

V¯�PLVPRV��SHUR�GLYHUVRV�HQ�OD�FRPSRVLFLµQ��VRQ�P£V�TXH�VXĆFLHQWH��$�VX�YH]��

la artista forma un diálogo con los preceptos del all-over9 o el recubrimiento 

WRWDO�GHO�OLHQ]R�GH�ERUGH�D�ERUGH��/HMRV�GH�FUHDU�DTX¯�XQD�FRQWUDGLFFLµQ�HQ�VX�

WUDEDMR�R�XQD�DUUXJD�HQ�ORV�GLFW£PHQHV�KLVWRULRJU£ĆFRV�GHO�DUWH��OD�DUWLVWD�FUHD�

XQ�Y¯QFXOR�EDVDGR�HQ�OD�FRPELQDFLµQ�GH�ODV�ĆJXUDV�WHQGHQWHV�DO�PLQLPDOLVPR��

TXH�� WUDV�HO� MXHJR�GLQ£PLFR�HQWUH�WHOD�\�PXUR��GHVFDQVDQ� LQPHUVDV�HQWUH� ODV�

formas ornamentales que completan la composición de manera all-over. El 

PXUR��FRPR�VRSRUWH��VH�GHMD�HQWUHYHU�HQ�ORV�LQWHUVWLFLRV�HQWUH�ORV�FXHUSRV�TXH��

atravesados por nuestra mirada, se han transferido al plano unidimensional, 

en un fondo neutro que acoge las formas pintadas en recíproca tensión, en 

equilibrio inestable.10

Con el uso del ornamento, la artista enfatiza así el carácter decorativo de 

OD� REUD� GH� DUWH�� GHQRVWDGR� \� UHOHJDGR� DO� WUDEDMR� IHPHQLQR�GHVGH� SULQFLSLRV�

GHO� VLJOR� ;;�� FXDQGR� IXH� FDOLĆFDGR� FRPR� GHOLWR11�� \D� HQ� ORV� ���� ODV� DUWLVWDV�

del movimiento Pattern & Decoration como Joyce Kozloff o Miriam Schapiro, 

plantean una revisión de las teorías de la modernidad y comienzan a enfatizar 

OR�GHFRUDWLYR�HQ�VXV�REUDV��LQćXHQFLDGDV��FRPR�OH�RFXUUH�D�,VDEHO�)ORUHV��SRU�

culturas no occidentales.

La relación arquitectura-ornamento que contemplamos en la obra de 

,VDEHO� )ORUHV�� OHMRV�GH� DMXVWDUVH� D� ODV�GLVSXWDV�GH� êOR�RUQDPHQWDO� FRPR�DUWH�

degenerado” de principios del siglo XX, pertenece a una práctica que ha 

creado bellos vínculos en el arte contemporáneo. El ornamento ya no queda 

relegado a la arquitectura como mero complemento, si no que la sustenta 

HQ� XQD� SU£FWLFD� UHODFLRQDO� FUHDQGR� åGHFRUDQGRå� ORV�PXURV� GH� ORV� HGLĆFLRV�

con perfecta rítmica, imposible ya de desvincular de nuestra cronología, pues 

hace que la obra artística no pueda existir sin el lugar y viceversa: se vuelven 

HOHPHQWRV� TXH� WLHQHQ� VHQWLGR� HQWUH� V¯� \� TXH� WUDEDMDQ� HQ� FRQMXQWR�� \D� TXH�

“uno no puede existir sin el otro”12. En este marco, el artista francés Daniel 

%XUHQ�åUHIHUHQWH��DGHP£V��GH�,VDEHO�)ORUHV��SXHV�ODV�VLPLOLWXGHV�HQWUH�HOORV�VH�

HVFULEHQ�VRODVå�DFW¼D�GHVGH� OD�SURSLD�FRQFHSFLµQ�GH� OD�REUD�� mD�SDUWLU�GH� OD�

UHSHWLFLµQ�VLVWHP£WLFD�GH�VXV�JU£ĆFRV��>'DQLHO�%XUHQ@�SURYRFµ�XQD�YLVLELOLGDG�

del espacio, convirtiendo éste en narrativa y contenido, y desplazando el 

contenido a lo que rodeaba el lienzo, que además lo separaba y lo relacionaba 

con el mundo en el que estaba inserto.13»

De esta colaboración constructivo-ornamental es partícipe también 

-DFTXHOLQH�3RQFHOHW��/DV�FHU£PLFDV�GH�OD�DUWLVWD�EHOJD�UHFXEUHQ�ODV�VXSHUĆFLHV�

8 La pintura hard edge surgió en 
los 60 como una variante dentro 
del movimiento abstracto, carac-
terizado por la separación de áreas 
de color plano de forma nítida o 
mediante “bordes duros”.

9 Desarrollada durante el expresio-
nismo abstracto, la pintura all-over 
recubre todo el área del soporte, 
otorgándole la misma atención y 
VLJQLĆFDGR�

11 Adolf LOOS, Ornamento y Deli-
to (1907) de Paperback. Sitio web: 
http://paperback.infolio.es/articu-
ORV�ORRV�RUQDWR�SGI� >FRQVXOWDGR�
����������@

���0DU¯D�)HUQDQGD�%$55(5$�58-
BIO H., Daniel Buren: la arquitectura 
GH� OD� JU£ĆFD� HQ� HO� HVSDFLR, Revista 
UNAM, nº 34 (2016), p. 94. http://
revistas.unam.mx/index.php/bita-
FRUD�DUWLFOH�YLHZ�������>FRQVXOWD-
GR�����������@�

12 Anne RORIMER, “Daniel Buren”, 
Painting to Architecture, en Parc-
kett 66 (2002), p. 65.

���+DQV�/��+$))(��(O�DUWH�GHO�VLJOR�
;;��('$)��0DGULG��������S������



FRQ�XQD�SDVLµQ�SRU�ORV�SDWURQHV�\�HO�FRORU�FX\D�FRPSOHMLGDG�YLVXDO�HVW£�SHQVDGD�

para enriquecernos, ya que cada elemento contribuye a la experiencia general.

3RU� RWUR� ODGR�� ODV� FRPSOHMDV� FRPSRVLFLRQHV�� DV¯� FRPR� OD� VXSHUSRVLFLµQ� GH�

formas y el proceso pictórico de Pattern Reveal FRQHFWDQ�FRQ�OD�FRQĆJXUDFLµQ�

de patrones marroquíes y los orientalismos del artista Philip Taaffe, cuyas obras 

nos abstraen en un sinfín de formas decorativas y colores que se entrelazan 

y generan románticas narrativas14 producto de los orígenes americanos del 

artista y sus investigaciones.

Desde el proceso que observo en los últimos proyectos 

GH�,VDEHO�)ORUHV��VH�KD�FUHDGR�XQ�HQULTXHFLPLHQWR�HQWUH�

lo decorativo y lo ornamental y entre lo arquitectónico 

\�OR�WH[WLO��OD�V¯QWHVLV�HQWUH�OD�VLPSOLĆFDFLµQ�\�ODV�WUDPDV�

abstractas que abandonan la tradicional concepción de 

lo pictórico en el lienzo, siempre poniendo en valor la creación artística manual 

y el feminismo en una revelación posmoderna de la pintura expandida. La 

pintura fuera del marco se concibe aquí tras la investigación y la red de formas 

rediseñadas extraídas de diferentes contextos culturales, comunicándose 

entre sí, enriquecidas tal y como lo hace una estructura hidráulica, que forma 

un mosaico individualizado cuyo sentido se halla en la contemplación total de 

la obra, en el intersticio entre las formas y la revelación de la mirada.           

14 Lisa LIEBMANN, Philip Taaffe: 
5RPDQFLQJ� WKH� ĆJXUH, Essay publi-
shed on the occasion of the exhibi-
tion Philip Taaffe, June 8 - Septem-
ber 30, 1998, at Thomas Ammann 
)LQH�$UW��$�*���=XULFK��
http://philiptaaffe.info/wp-con-
t e n t /u p l o a d s / 2 0 1 3 / 0 4 / L i e b -
mann-1998.pdf 
>FRQVXOWDGR�����������@

un enriquecimiento 
entre lo decorativo y lo 
ornamental y entre lo 
arquitectónico y lo textil





The interstice 
between 
forms and the 
revelation of 
the gaze

Beatriz Pereira Mateos
Curator of the exhibition



Interstice is the small space between two bodies, like the one sensed between 

geometries, the rubbing of fabrics against each other or the feeling between 

them and the person passing through them.

In playing with this interstice, 

,VDEHO�)ORUHV� VKLIWV� LQWHQWLRQ�

from mere contemplation, 

turning painting into a 

perception exercise not limited by a conventional white cube. Outside the 

aseptic space, Pattern Reveal is conceived as something to be walked through 

and traversed, to envelop the viewer and abstract them in a process similar to 

the one the forms and concepts underwent in her studio.

,VDEHO�)ORUHV�XVHV�VFUHHQ�SULQWLQJ�DV�D�WRRO�IRU�SDLQWLQJ��7KH�DUWLVW�WHOOV�XV�WKDW�

the accumulation of prints on the worktable, a process of repetition in itself, 

favours the trace/remains of the paint. With repetition in the creation process 

and screen-printed and painted ornamental forms, “craft and creativity come 

together to achieve pivotal moments that transform the known and reveal a 

glimpse of the hidden”1���,Q�WKLV�VHQVH�RI�WKH�KLGGHQ��,VDEHO�)ORUHV�DOVR�VKRZV�XV�

the hidden side of a painting, the one we very rarely have the opportunity to 

see. In this play between the making and the textile -a light semi-transparent 

muslin-, you can see the back of the material and behind it, not only the 

transparency of the paint, printed on the conventional side but also the 

remains of paint torn off the worktable, that is, the memory of the process. 

As Daniel Buren states, “the great beauty of the work of art undoubtedly lies 

in the fact that all the interactions that have generated it are still visible in 

WKH� ĆQLVKHG� SLHFH��ZKLFK�PDNHV� LW� GHOLFDWH� DQG� RSHQ� EXW� GRHV� QRW� DOWHU� LWV�

equilibrium”2.

,Q� WKH� H[KLELWLRQ� VSDFH�� WKH� SDLQWHG�� ćDW�� DOPRVW� VWDWLF� ERGLHV� RQ� WKH� ZDOO�

come into harmony with those in movement and the three-dimensional ones, 

whether textile or visitor, completing a circuit of visual and corporeal stimuli 

like someone attending a performance only activated when the spectator 

enters the space, a happening of sorts that allows the artist to experiment with 

the movement of the body in a painting and the ornament as an expansive 

medium.

ê+RZ�WR�VHH"�)URP�ZKHUH"�:KDW�OLPLWV�YLVLRQ"�:K\�ORRN"�:KR�

WR�EH�ZLWK"�:KR�PDQDJHV�WR�KDYH�PRUH�WKDQ�RQH�YLHZSRLQW"�

:KR�LV�EHLQJ�EOLQGHG"�:KR�FRYHUV�WKHLU�H\HV"�:KR�LQWHUSUHWV�

WKH�ĆHOG�RI�YLVLRQ"�:KDW�RWKHU�NLQGV�RI�VHQVRU\�SRZHUV�GR�ZH�

ZDQW�WR�FXOWLYDWH�EHVLGHV�YLVLRQ"ë3

1 VV.AA, Teresa Lanceta. Adiós al 
rombo, curated by Nuria Enguita, 
La Casa Encendida, 2016.

2 VON HANTELMANN, D. (2017). 
Cómo hacer cosas con arte. el sen-
tido de la performatividad en
el arte. Bilbao: Consonni. P 92

3 Donna J. HARAWAY, Ciencia, cy-
borgs y mujeres. Translated by Man-
uel Talens. Madrid, Chair, 1991, 
page 333.

conceived as something to be walked 
through and traversed, to envelop the 
viewer and abstract them



7KH�MX[WDSRVLWLRQV�RI�IRUPV�RQ�WKH�PHGLXP��DQG�WKRVH�JHQHUDWHG�LQ�WKH�site-

VSHFLĆF installation, makes the painting, as David Barro would say, seem woven 

into space4��RQ�WKLV�RFFDVLRQ�LQ�0«ULGD��ZKHUH�WKH�FRQćXHQFH�RI�FXOWXUHV�LV�D�

direct testimony to the city we see today, forming an interweaving with the 

FRQFHSWV�RI�,VDEHO�)ORUHV5. The forms she repeats and superimposes until the 

ZRUN�PDWHULDOLVHV�LQ�WKH�H[KLELWLRQ�VSDFH�DUH�VXEMHFW�WR�YDULDWLRQ�DQG�FKDQJH��

to ”uncontrolled, but not involuntary” error—in the artist’s own words—, 

EHFDXVH� LWV� SURWDJRQLVP� OHDGV� WR� WKH� ĆQDO� ĆJXUH�� $� YLVXDO� SOD\� RI� VFUHHQ�

printed ornaments on muslin and painted on the wall that “expands within 

the framework of the exhibition space and establishes a dialogue with the 

architecture that houses it”6��,VDEHO�)ORUHV�FUHDWHV�DQ�LQĆQLWH�H[SHULHQFH�WKDW�

ties in with the concept of repetition and expansion of the ornament she wants 

to immerse us.

Pattern Reveal, as the name suggests, is a 

pattern that reveals itself when you are 

confronted with painting and ornament 

in its all-over expansion, where the gaze 

is decentralised and covers the space as a 

ZKROH��,VDEHO�)ORUHV�WUDQVIRUPV�WKH�VSDFH�DQG�

transports the spectator to a VLWH�VSHFLĆF, almost theatrical plastic montage, 

whose shapes and colours vary according to the point of view and the 

changes in light. You don’t see the same piece every time you walk through 

the installation, as factors such as shadows and movement act on the painting, 

which, far from being attached to the frame, crosses it and moves through the 

HQYLURQPHQW��FUHDWLQJ�UHćHFWLRQV�DQG�GUDZLQJ�WKH�VSDFH�SURMHFWHG�RQWR�WKH�

person who inhabits it at that moment. Just as the void itself becomes form, 

the work becomes everything.

“I demand of painting that it be a habitable illusion. Habitable 

is a beautiful word, at least in English, because it presupposes 

D�SODFH�ZKHUH�REMHFWV�FDQ�OLYH����)RUPV�PXVW�KDYH�D�SODFH�WR�OLYH�

and exist in their own space, even if they represent abstractions. 

This also applies to the viewer and his or her relationship to the 

painting. Abstraction has to create a habitable illusion in which 

the spectator can enter, where s/he feels at ease and wants to 

SDUWLFLSDWH� LQ�WKH�SDLQWLQJ�DFWLYLW\��)LQDOO\�� ,� OLNH�WKH� LGHD�RI�WKH�

habitable illusion, as something constituting the work.”7

,VDEHO�)ORUHV�DSSURSULDWHV�RUQDPHQWV�IRXQG�LQ�KHU�VXUURXQGLQJV�DQG�ZRUNV�RQ�

them in an evolutionary process that has led her from repetition to enlargement. 

The canvas shape is transferred to the wall in her creative process, becoming 

MXVW� DQRWKHU� OD\HU� RI� SDLQW�� 7KH� ODVW� OD\HU�� 7KH�RUQDPHQW� WXUQV� WR� WKH�PRUH�

4 David BARRO, “Pintura Cómpli-
ce”, Pintura site��$OPXGHQD�)HUQ£Q-
GH]� )DUL³D� �FRRUG���� 6DQWLDJR� GH�
Compostela, Dardo, 2014, p. 13.

��,VDEHO�)ORUHV�LV�D�QDWLYH�RI�+RUQD-
chos, from which she receives the 
exquisite Moorish heritage, from 
which she draws most of her forms 
which, together with the Extrema-
duran tradition and her stay in Tur-
key, cover a large part of the circle 
of action in her creative process.

�� )(51�1'(=� )$5,�$� $OPXGH-
na, Lo que la pintura no es, Doctoral 
7KHVLV�� )DFXOW\� RI� )LQH� $UWV�� 8QL-
versity of Vigo, Pontevedra, 2009, 
p. 194.

�� 6WHOOD�� )UDQN�� ê,FK� EHQXW]H� GHQ�
Still, der mir gerade in den Kram 
SDVVWë��S£J�������4XRWHG�E\�*DSQHU�
+XEHUWXV��ê)UDQN�6WHOOD��7KH�6SDFH�
of Habitable Illusions”, ibid. 147

confronted with painting 
and ornament in its all-over 
expansion, where the gaze is 
decentralised and covers the 
space as a whole



VLPSOLĆHG�DEVWUDFW�ĆJXUH��DQ�DSSURDFK�WR� WKH�SLFWRULDO� WKHRULHV�RI� WKH�DUWLVW�

Ellsworth Kelly, where the saturation of colour takes precedence in the form 

WKDW� YDULHV� WRZDUGV� LQFLSLHQW�PLQLPDOLVP�� DOVR� WRZDUGV� WKH� hard edge8 as a 

ZD\�RI� FRQFHLYLQJ�ERUGHUOHVV�ĆJXUHV�� DV� WKH�XQLIRUP�FRORXUV� LQ� WKHPVHOYHV��

but diverse in composition, are more than enough. In turn, the artist forms a 

dialogue with the precepts of the all-over9 or the total covering of the canvas 

IURP�HGJH�WR�HGJH��)DU�IURP�FUHDWLQJ�D�FRQWUDGLFWLRQ�LQ�KHU�ZRUN�RU�D�ZULQNOH�

in the historiographical dictates of art, the artist creates a link based on the 

FRPELQDWLRQ�RI�ĆJXUHV�WHQGLQJ�WRZDUGV�PLQLPDOLVP��ZKLFK��DIWHU�WKH�G\QDPLF�

interplay between canvas and wall, rest immersed among the ornamental 

forms that complete the composition in an all-over manner. You get glimpses of 

the wall, as a medium, between the bodies which, crossed by your gaze, have 

been transferred to the one-dimensional plane, in a neutral background that 

welcomes the painted forms in reciprocal tension, in an unstable balance.10

With the ornament, the artist thus emphasises the decorative character of the 

work of art, reviled and relegated to women’s work since the beginning of the 

��WK�FHQWXU\��ZKHQ�LW�ZDV�FODVVLĆHG�DV�D�FULPH11. In the 1970s, the artists of the 

Pattern & Decoration movement, such as Joyce Kozloff and Miriam Schapiro, 

proposed a revision of the modernist theories and emphasised the decoration 

HOHPHQWV� LQ� WKHLU� ZRUNV�� LQćXHQFHG�� DV� ,VDEHO� )ORUHV� ZDV�� E\� QRQ�:HVWHUQ�

cultures.

The relationship between architecture and ornament we can see in Isabel 

)ORUHVè� ZRUN�� IDU� IURP� FRQIRUPLQJ� WR� WKH� GLVSXWHV� RI� êWKH� RUQDPHQWDO� DV�

degenerate art” of the early 20th century, belongs to a practice that has 

created beautiful links in contemporary art. Ornament is no longer relegated 

to architecture as a mere complement, but supports it in a relational practice, 

creating—decorating—the walls of buildings with a perfect rhythm, impossible 

to dissociate from our chronology, as it makes the artistic work impossible to 

exist without the place and vice versa: they become elements that make sense 

to each other, and that work together, as “one cannot exist without the other”12. 

:LWKLQ� WKLV� IUDPHZRUN�� WKH�)UHQFK�DUWLVW�'DQLHO�%XUHQæD�EHQFKPDUN�� DORQJ�

ZLWK�,VDEHO�)ORUHV��VLQFH�WKH�VLPLODULWLHV�EHWZHHQ�WKHP�DUH�VHOI�HYLGHQWæDFWV�

from the very conception of the work: “Through the systematic repetition of his 

JUDSKLFV��>'DQLHO�%XUHQ@�UHQGHUHG�WKH�VSDFH�YLVLEOH��FRQYHUWLQJ�LW�LQWR�QDUUDWLYH�

and content, and displacing the content to that which surrounded the canvas, 

which also separated it and related it to the world in which it was inserted.”13

Jacqueline Poncelet is also part of this constructive and essential collaboration. 

The Belgian artist’s ceramics cover surfaces with a passion for pattern and 

colour whose visual complexity is designed to enrich you, as each element 

contributes to the overall experience.

8 Hard edge painting emerged in 
the 1960s as a variant within the 
abstract movement, characterised 
E\� WKH� VHSDUDWLRQ� RI� DUHDV� RI� ćDW�
colour either sharply or by “hard” 
edges.

9 Developed during Abstract Ex-
pressionism, all-over painting co-
vers the entire area of the medium,
giving it equal attention and mea-
ning.

11 Adolf LOOS, Ornamento y De-
lito (1907) by Paperback. Website: 
http://paperback.infolio.es/articu-
los/loos/ornato.pdf 
>DFFHVVHG�RQ�����������@

���0DU¯D�)HUQDQGD�%$55(5$�58-
BIO H., Daniel Buren: la arquitectura 
GH� OD� JU£ĆFD� HQ� HO� HVSDFLR, Revista 
UNAM, n° 34 (2016), p. 94. http://
revistas.unam.mx/index.php/bita-
cora/article/view/58101
>$FFHVVHG�RQ�����������@

12 Anne RORIMER, “Daniel Buren: 
Painting to Architecture”, in Parc-
kett 66 (2002), p. 65.

���+DQV�/��+$))(��(O�DUWH�GHO�VLJOR�
;;��('$)��0DGULG��������S������



Moreover, the complex compositions, and the superimposition of forms and 

the pictorial process of Pattern Reveal connect with the Moroccan patterning 

and orientalisms of Philip Taaffe, whose works take you away a myriad 

of decorative forms and colours that intertwine and generate romantic 

narratives, the product of the artist’s American origins and research14.

)URP�WKH�SURFHVV�,�VHH�LQ�,VDEHO�)ORUHVè�ODWHVW�SURMHFWV��WKHUH�LV�DQ�HQULFKPHQW�

between the decorative and the ornamental and between the architectural 

DQG�WKH�WH[WLOH��WKH�V\QWKHVLV�EHWZHHQ�VLPSOLĆFDWLRQ�DQG�DEVWUDFW�ZHIWV�WKDW�

abandon the traditional conception of the pictorial on the canvas, placing value 

on manual artistic creation and feminism in a 

postmodern revelation of expanded painting. 

Painting outside the frame is conceived here 

through research and a network of redesigned 

forms taken from different cultural contexts, 

communicating with each other, enriched in the same way as a hydraulic 

structure, forming an individualised mosaic whose meaning lies in the total 

contemplation of the work, in the interstice between the forms and the 

revelation of the gaze.

14 Lisa LIEBMANN, Philip Taaffe: 
5RPDQFLQJ� WKH� ĆJXUH, Essay publi-
shed on the occasion of the exhibi-
tion Philip Taaffe, June 8 - Septem-
ber 30, 1998, at Thomas Ammann 
)LQH� $UW�� $�*��� =XULFK�� KWWS���
phil iptaaffe. info/wp-content/
uploads/2013/04/Liebmann-1998.
SGI�>DFFHVVHG�RQ�����������@

an enrichment between the 
decorative and the ornamental 
and between the architectural 
and the textile




